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Alexander Stankovski

LINIEN

Antrittsvorlesung an der Anton Bruckner Privatuniversitat (22.1.2019)

Sehr geehrte Frau Rektorin, sehr geehrte Kolleginimel Kollegen, sehr geehrte Damen und Herren,
liebe Studierende!

Es ist mir eine Ehre, heute meine Antrittsvorlesangler Anton Bruckner Privatuniversitat halten zu
durfen, gleichzeitig auch eine Freude und Erleieirtg, dies nicht ganz alleine tun zu mussen.

Mein Thema heute Abend heil3t ,Linien“, genauer gedanien Il, das ist der Titel eines Zyklus von
neun Klarinettenduos, den wir heute Abend — gespa Petra Stump-Linshalm und Heinz-Peter
Linshalm - héren werden, und zwar zwei Mal: erstef Stiick einzeln, wobei mir ich zu jedem
Stuck ein paar analytische oder assoziative Bemegeu gestatten werde, und dann alle neun Stuicke
in ununterbrochener Reihenfolge.

3 Funktionen

Gestatten Sie mir zunachst, auf den Begriff ,Lineé¥vas naher einzugehen.
Im Lateinischen umfasst das Wartea drei Bedeutungsfelder: 1.) Richtschnur, Lot; 2r)cBt Linie,
3.) Grenzlinie, Schranke, Einschnitt

Daraus ergeben sich drei verschiedene Funktionemjme Linie haben kann:

1.) Die Linie als Orientierung man sagteine Linie verfolgenwas soviel bedeutet wie: konsequent
auf ein bestimmtes Ziel hinarbeiténB. ein kunstlerisches Projekt, die Anderung tesieaftlicher
Verhéltnisse oder auch einfach nur die personliciiere)

2.) Die Linie als Verbindung eine Linie ziehen von A naé&h wobei A und B fir Orte, Sachverhalte
oder Personen stehen (Ubersichtlich zusammengefesdien solche Verbindungen z.B. in Form
eines Verkehrsnetzplans, Organigramms oder Stanmmjander - spannender: eines Schaubildes in
einem Kriminalfall, in dem Personen, Orte und Getggmde durch Linien miteinander verbunden
sind)

3.) Die Linie als_Begrenzung man zieht einésrenzlinie die rote Linige die nicht Gberschritten
werden darf - was sofort die Frage aufwirft, wasspert, wenn man sie trotzdem tberschreitet.

Gerade oder ungerade?

In der Geometrie werden Linien gerade gezogen.deekaien versprechen Klarheit, Messbarkeit

und Effektivitat, sie schaffen Perspektive und egem das Gefiihl von Uberschaubarkeit und Logik,

mitunter sogar von Erhabenheit. Breite Stral3enwageSchneisen in historisch gewachsene Stadte
geschlagen wurden, neu gegrindete, nach geomeiniddtustern auf dem Reil3brett entworfene

Planstadte, Verkehrslinien, die diese Stadte aof Hérzestmdglichen Weg miteinander verbinden,

Staatsgrenzen, die schnurgerade entlang eines hdader Breitengrades gezogen wurden: Sie sind
Zeichen des Triumphes der Vernunft Gber die Gebthjcden Raum, die Zeit, die Natur.

Aber: ,Die Natur kennt keine geraden Linien! Auch auf dgmzen Menschen gibt es keine einzige
gerade Linie.} so Friedensreich Hundertwasser, der sein Leben laggrgelie mit dem Lineal
gezogene Linie polemisiert hatDie gerade Linie fuhrt zum Untergangprophezeite er 1953 —
ausgerechnet in Paris, der Stadt der Grands Badewad Etoiles (in der er sich tibrigens sehr wohl
gefuhlt hat).

Als Orientierung sind gerade Linien tatsachlichhhicnmer sinnvoll.



Zur Erreichung eines Zieles ist der direkte Wegraéht moglich, das weild jeder Bergsteiger und
jeder Politiker. Manches Ziel kann nur auf Umwegsgreicht werden, gestaltet sich auf dem Weg
mehrfach um oder wird durch den Weg uberhauptdainiert. Doch gerade ein immer wieder neu
definiertes Ziel behalt seine Funktion als Orientigy, auch Uber sehr lange Zeitraume hinweg (dazu
spater noch mehr).

Was Verbindungen betrifft, ist der schnellste Weghth immer der beste. Ich bin 20 Jahre
wochentlich Uber die historische SemmeringbahnWen nach Graz gefahren und habe den Blick
aus dem Fenster jedes Mal ausgekostet. Ich bededeeisenden der Zukunft nicht um die halbe
Stunde Zeitersparnis, die ihnen die Fahrt durch garade, aber leider finstere R6hre bringen wird.

Im Vergleich zu natirlichen Grenzen erweisen siehade gezogene geografische Grenzen wegen
ihrer Kunstlichkeit als wenig sinnfallig, manchms&dgar als absurd, wenn sie etwa mitten durch
Stadte oder sogar quer durch einzelne Hauser ¥enladuch die personliche Abgrenzung von
Menschen oder Gedanken entlang scharf gezogenamnzi@®ien kann sich als problematisch
erweisen. Auch die Linie, die Gerechtigkeit undbSt&jerechtigkeit voneinander trennt, ist nicht
gerade.

Wille zur Begrenzung

Doch egal, ob eine Linie nun gerade oder ungerstdsie muss bewusst gezogen werden, sie ist ein
willentlicher Akt aufgrund einer bewussten Entsclugeig. Die Grenze ist revidierbar, sie ist weniger
wichtig als der Akt der Begrenzung selbst:

,Was mich betrifft, so Uberlauft mich eine Art vBohrecken, wenn ich in dem Augenblick, wo ich
mich an die Arbeit begebe, die unendliche Zahlrdersich bietenden Mdoglichkeiten erkenne und
fuhle, dass mir alles erlaubt ist. Wenn mir allesugbt ist, das Beste und das Schlimmste, wenn mir
nichts Widerstand bietet, dann ist jede Anstrengumdenkbar, ich kann auf nichts bauen, und jede
Bemuhung ist demzufolge vergebens. (...)

Meine Freiheit besteht also darin, mich in jenengeanRahmen zu bewegen, den ich mir selbst fur
jedes meiner Vorhaben gezogen habe. Ich gehe neiternwmeine Freiheit wird umso gréf3er und
umfassender sein, je enger ich mein Aktionsfeldeake und je mehr Hindernisse ich ringsum
aufrichte. Wer mich eines Widerstandes beraubtadigtr mich einer Kraft. Je mehr Zwang man sich
auferlegt, umso mehr befreit man sich von den Kettee den Geist fesseln.”

Das schrieb Igor Strawinsky in seindusikalische Poetik einer1939 an der Harvard University
gehaltenen Vorlesungsreihe. Er ist nur einer irerelangen Reihe von Kinstlern, der sich mit der
Dialektik zwischenglobaler Disziplin und lokaler Indisziplinim Schaffensprozess beschéftigten
(diese Unterscheidung stammt tibrigens von Pierteez)).

Freiheit ist nur auf der Grundlage von Regeln zbeima die die unendliche Vielfalt des Mdglichen
sinnvoll einschranken; da die Tradition uns diesayelbestimmten Rahmen nicht mehr
selbstverstandlich zur Verfigung stellt, muss dandtler/die Kinstlerin selber fur ihn sorgen - und
zwar fur jedes Stick aufs Neue. Der Erfindung vagétn und der Umgang damit sind Teil des
kreativen Prozesses - das ist nebenbei auch einésrdinde, warum man im 21. Jahrhundert immer
noch Renaissancekontrapunkt, Bach-Choral oder Mdidastechniken lehrt und lernt.

Vor fast 20 Jahren wurde ich um einen kurzen TeXteten, in dem ich Uber meinen persénlichen
Zugang zum Komponieren Auskunft geben sollte. Dansahrieb ich Folgendes — und erst in der
Ruckschau erkenne ich die Nahe zum Strawinsky-¥datvorhin:

Komponieren heil3t fir mich Entscheidungen trefferenzen ziehen, Rdume abstecken. Ich kann
nicht komponieren ohne einen zuvor definierten ¢h@glungs-Raum. Die Definition selbst - die
Eingrenzung mir moéglicher Entscheidungen - wechaait Stlick zu Stick, innerhalb eines Stiickes
von Satz zu Satz, von Schicht zu Schicht oder lvechAitt zu Abschnitt.

Es gibt keine Grenzen, aul3er man zieht welchegdisnzen kdnnen aber jederzeit anders gezogen
werden, gerade weil sie nur durch Definition exisn?



Haltung

Man kann Linien ziehen wie man will, aber ziehenseimnan sie. Eines geht namlich nicht: Linien
mit Zaubertinte ziehen, also sie ziehen und gla@itlyg nicht gezogen haben wollen. Linie heifl3t
namlich auch: Haltung - sich einer Sache widmeeh slauerhaft auf etwas einlassen, zu und fir
etwas stehen, Verantwortung Ubernehmen. Ich sageabsichtlich und bewusst angesichts der
totalen Verantwortungslosigkeit politischer Entddiegstrager im In- und Ausland.

Das Stiick

Ich mochte lhnen nun etwas Uber meine Klarinetteaderzahlen, die wahrend eines sehr langen
Zeitraums entstanden sind und deren Entstehunged#wegs geradlinig verlaufen ist - quasi als
lllustration dessen, was ich vorher Uber langfyestiOrientierung gesagt habe, aber auch als
Ermutigung fur jingere Kolleginnen und Kollegen:rvgelbstkritisch seine eigene Arbeit revidiert,

braucht Geduld und Beharrlichkeit, um sie zu eimagyglichst guten Ende zu bringen. Und: man

sollte nicht leichtfertig etwas aufgeben, was mameal begonnen hat.

Linien Il ist das zweite einer Reihe von Stiicken, in dem ricbh mit den kompositorischen
Gestaltungsmoglichkeiten melodischer Zusammenh#egehaftigt habe. Von Anfang an war die
Idee, einen Zyklus von Duos fur verschiedene K&ten zu schreiben, der als Ganzes durch einen
Abstieg vom hochsten ins tiefste Register der Kkttenfamilie zusammengehalten wird. Die
Stucke sollten sowohl unabhangig voneinander atsh aals ununterbrochenes Ganzes gespielt
werden kdnnen.

Eine erste Version wurde 2001/2002 fir Donna unde&io Molinari komponiert und 2004 von
ihnen uraufgefuhrt. Von den urspringlich sieberckga wurden zwei verworfen, der Zyklus blieb
unfertig jahrelang liegen. 2010 schrieb ich fur &D-Projekt des Duos Stump-Linshalm die
Miniatur Stop and go Nach dieser ersten, sehr schénen gemeinsamenriffpergingen drei
Jahre, bis sich 2013 eine erneute Zusammenarbd#rariiegengelassenen Zyklus ergab.

Bis 2015 wurden die vorhandenen funf Duos lUbertahedas Duo ®p and goeingebaut und die
letzten drei Stiicke neu komponiert; spater wurdmhrdrei Zwischenspiele nachkomponiert.
Danach dauerte es noch einmal zwei Jahre, bis26itii erste Auffihrungsmoglichkeiten ergaben.
Letztes Jahr endlich erfolgte schlie3lich die Stadfinahme

Die Motivation, mich tber so lange Zeit immer wiedrit dem Parameter ,Linie* zu befassen,
beruht auf einer mehrfachen Abgrenzung: auf deereiseite, sozusagen ,nach aul’en®, als
Gegenentwurf zu einer musikalischen Syntax, die raukikalischen Objekten basiert. Ahnvater
dieser Art von Syntax ist der vorher zitierte I@irawinsky.

In Opposition zur deutschen Romantik (vor allem\¥agner, dessen Musik er hassheldete
Strawinsky musikalische Zusammenhange nicht dureledtwicklung von Themen oder Motiven,
sondern durch die Aneinanderreihung kurzer, in alopeschlossener Zellen, die in einer Art ,nicht-
entwickelnder Variation“ mehr oder weniger unvodedbare Wiederholungsmuster ergaben. Diese
Musterbildung findet sich auch bei anderen bedelgerund einflussreichen Komponisten des 20.
und 21 Jahrhunderts wieder, z.B. bei Olivier Memsjabeim spaten Morton Feldman oder bei
Salvatore Sciarrino, aber auch bei vielen mithidles Computers erstellen Kompositionen:
musikalische Objekte und deren Sequenzierung lasskbmamlich sehr gut programmieren.

Auf ganz anderen Wegen gelangten auch Luigi Norer ddhn Cage zu musikalischen Objekten
(auch wenn sie sie nicht so nannten): Nono durehvailfache Fragmentierung kompositorischer
Zusammenhange, Cage durch die bewusste Aushebgdag Zusammenhangs zwischen Ténen,
Gerduschen und Aktionen. Bei aller grundsatzlicheerschiedenheit der eben genannten
Komponisten: gemeinsam ist ihrer Musik die Aufdpliing des musikalischen Flusses in separate,
oft klar voneinander abgesetzte Einzelereignisad, damit verbunden die Etablierung eines nicht-
linearen, gewissermal3en verraumlichten Zeitbegriffs



Fortschritt bedeutet auch Preisgabe. Was man aegewinnt, verliert man an Altem. Aus dieser
Erkenntnis heraus sind die seit den 60-er Jahmse&enden Bemihungen zu verstehen, von der
Nachkriegsavantgarde verponte traditionelle Geasighweisen unter neuen Perspektiven
wiederzugewinnen. Eine dieser wiederzugewinnendestaBungsweisen war die Melodie als
lineare Verbindung bewusst gesetzter Intervalle ezweite die zielgerichtete und hérend
nachvollziehbare Entwicklung von einem Ausgangs- eéilnem Endpunkt (an die Stelle des
verstaubten WorteBntwicklungtrat der BegriffProzesy eine dritte die Uber eine bloRe Anordnung
von Tondauern hinausgehende rhythmisch-gestisctieubation. Als wesentliche Wegbereiter der
Wiedergewinnung von Elementen der Tradition nach dgeindlegenden Erneuerungen durch die
Avantgarde nach 1945 mdchte ich vor allem Luciareyid mit seiner Werkreih&sequenzdir
verschiedene Soloinstrumente nennen, aul3erdem Gyoogti (exemplarisch greife ich ein zu
Unrecht wenig gespieltes Werk heraus: seMelodien — der Titel war im Jahr 1971 eine
Provokation), und — eine Generation jinger - Gér&dsey, Wolfgang Rihm und Brian
Ferneyhough, die, grundlegend verschieden undd&@vsogar in scharfer asthetischer Opposition
zueinander, jeder auf seine spezifische Weise Hiaméraditionellen Komponierens mit den
technischen und asthetischen Erfahrungen der Asedteegrerschmolzen haben.

Soviel zur asthetischen Grenze meibmien ,nach aul3en”, als Gegenentwurf zu objektorietdrar
Komponieren. Es gibt noch eine zweite Grenze ,naden”: sie verlauft zwischen den einzelnen
Duos. Die neun Stlcke des Zyklus folgen ganz bevagds verschiedenen kompositionstechnischen
Vorgaben — um mit Strawinsky zu sprecheler Rahmenist jedes Mal andergezogen das
Entscheidungsfeljedes Mal anderabgestecktMein Ehrgeiz war es bei dieser wie bei anderen
Kompositionen, die Grenzen des mir Moglichen austem, die einzelnen Stiicke so verschiedenen
zu komponieren, als seien mehrere Urheber darailiget

Das maochte ich Ihnen nun anhand einer Kurzbetraghtler einzelnen Stlicke demonstrieren.

Nr.1 Prolog
https://soundcloud.com/alexander-stankovski/1-grdio=alexander-stankovski/sets/linien-ii

Der Prolog nimmt innerhalb einer halben Minute, diedauert, den gesamten Zyklus vorweg. Er
beginnt im héchsten Register und endet im tiefsteinaloges passiert auch auf der Ebene der
Makroform durch die Wahl der Instrumente.

Aul3er der Idee des Registerverlaufes gab es noeh@iundidee, auf die mich ein Bild von Juan
Miré brachte, das in der Fundaci6 Miré in Barcelohangt: es besteht nur aus einer quer
verlaufenden schwarzen Linie auf weilem Grund, slh auf mehreren aneinandergereihten
Leinwanden Uber mehrere Meter erstreckt. DieseelLugrzweigt sich an einigen Stellen und lauft
dann immer wieder zusammen; trotz ihrer enormergeéamd aller Verzweigungen wirkt sie wie mit
einem einzigen Pinselstrich durchgezogen. Diesés Bar der Ursprung einer fir den ganzen
Zyklus sehr wichtigen Satzweise: das ,schmutzigeano®, bei dem beide Instrumente gemeinsam
eine Linie spielen, diese gemeinsame Linie aberchduliegenbleibende Tone, mixturartig
hinzutretende Intervalle oder glissandi aufraueres® Idee findet sich im vierten, sechsten und
neunten Stick des Zyklus wieder.

Abgesehen von diesen beiden Grundideen ist dak $tiree jede weitere Vorgabe geschrieben. Es
handelt sich hier also um eine spont&e¢zungwie Wolfgang Rihm es nennen wirde

Nr.2 (Gegen-) Punkte
https://soundcloud.com/alexander-stankovski/2-gpaekte?in=alexander-stankovski/sets/linien-ii

Die Linien sind im zweiten Stick ganz anders gemogls im Prolog. Es geht hier nicht um ein
gemeinsames Unisono, sondern um zwei selbststa&digenen, die von einem gemeinsamen Ton
auseinanderstreben. Im Gegensatz zur spontanemng§etm ersten Stick sind Intervall- und
Dauernproportionen hier genau kalkuliert. In eis@éimme werden die Intervalle und Tondauern
systematisch grol3er, in der anderen kleiner.



In der Es-Klarinette immer grol3ere Intervalle umsiier lAngere Notenwerte:
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Die Stimme der Bassklarinette hat ebenfalls achheTdie aber umgekehrt zur Es-Klarinette
absteigen und deren Intervalle und Dauern kleirerden:
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Das ist aber nur das Grundgerlst des Stickes. daike aerklingende Musik ergibt sich aus der
Interaktion der verschiedenen Oktavlagen der Tormesed beiden Stimmen, die von einem
Instrument ins andere wandern und zudem durch Raugerbrochen werden.

Wann die Oktavlagen wechseln und wo Pausen begitzen enden, habe ich anhand eines
zusatzlichen Dauernrasters entschieden. Die Tomdalez Bassklarinette werden vom kirzesten bis
zum langsten Wert in immer mehr gleich lange Wattfgeteilt (also der erste, langste Wert in acht
Werte, der zweite, etwas kirzere, in sieben, dehstélrzere in sechs uswin den so bestimmten
Zeitpunkten kann sich die Oktavlage eines Tonesrmdoder der Ton kann durch eine Pause
unterbrochen werden oder nach einer Pause wienksgteen. Was dabei herauskommt, ist eine Folge
von kirzeren oder langeren Tonpunkten in allen ®egi beider Instrumenten, die miteinander
grof3teils ungewohnte Intervalle bilden. Diese Wade weichen meist um einen Viertelton von
.-hormalen“ Intervallen ab (also z.B. eine um eindertelton zu kleine Quint oder um eine
Viertelton zu kleine Oktav). Zusatzlich ergebenhsic je nach Raum verschieden deutlich horbar,
zwischen den beiden Klarinetten Summations- undfe@hzténe (und ganz am Anfang
Schwebungen), die die Intervalle zuséatzlich verfiem

Wegen der durchbrochenen Textur und der polyphémégge heildt dieses Sti¢eegen-)Punkte-
was an die etymologische Herkunft des Wol@strapunkt- punctus contra punctum - erinnern
soll.

Nr.3 Funf Sticke
https://soundcloud.com/alexander-stankovski/3-fstutke ?in=alexander-stankovski/sets/linien-ii

Hier ist das Verhaltnis der beiden Instrumente rzaieiler wieder ganz anders bestimmt als in den
beiden ersten Stucken. Es gibt eine hierarchischstuAung zwischen der dominierenden B-
Klarinette und der untergeordneten Bassklarinets® quasi ,Melodie und Begleitung®. Die beiden
Instrumente sind separat notiert und spielen unaigaoneinander.

Die Solostimme besteht aus funf Charakterstickeénf Einien, die sehr unterschiedlich gezogen
sind und alle Register und mdglichst unterschiééliAusdrucksmdglichkeiten der Klarinette

ausnutzt:

Die erste Linie spielt sich hauptsachlich im tiefemd mittleren Register ab und ist ein

kontinuierlicher Fluss von sehr schnellen Notenaerider von langeren Haltetdnen unterbrochen
wird. Die Vortragsbezeichnung lauteturmurande murmelind. Es wére sinnlos zu leugnen, dass
diese erste Linie vom Beginn eines der bedeutendzstégenossischen Solowerke fur Klarinette
beeinflusst wurde.

Das zweite Charakterstick stellt die Wendigkeit #darinette ins Zentrum. Es besteht aus
unterschiedlich rhythmisierten Zweitongruppen, digmamisch scharf voneinander abgesetzt sind.
Der scherzanddCharakter verweist auf die parodistischen Moglaitén der Klarinette.

Das dritte Stick nutzt das expressive Potenti@r wiird die Linie zur Melodie, mit einer ersten
Andeutung von Harmonik (d.h. einer Bevorzugungib@aster Téne oder Intervalle gegenuber allem
anderen).



Das vierte Stuck ist demgegenuber ein genau vesmesslinearer Kontrapunkt von sieben

gleichzeitig ablaufenden Stimmen. Man konnte di&sazweise mit Referenz auf barocke

Satztechnik als ,immanente Siebenstimmigkeit® belzeen oder den von Brian Ferneyhough
gepragten TerminuBolyphonie der Unterbrechuhdpenutzen, weil ja sieben Stimmen auf einem
Melodieinstrument nur durch gegenseitige Unterlwmaghtiberhaupt darstellbar sind. Zur besseren
Unterscheidbarkeit hat jede Stimme ihre eigenel®pise und Dynamik (also z.B. Flatterzunge,

slap, Triller usw.). Die Stimmen laufen zu einenmgénsamen Mittelpunkt zusammen und von dort
aus wieder auseinander.

Das funfte Stick spielt sich innerhalb der sogetemnkurzen Tone“ ab, also zwischen den
Grundtbnen und den Uberblasenen Tonen. Hier gikdies Menge von Griffméglichkeiten, die
normalerweise fur Triller oder zur Intonationskdaireg verwendet werden. Nur ein Nicht-Klarinettist
konnte auf die Idee kommen, samtliche Griffe inaéish dieses Registers zu einer
Klangfarbenmelodigusammenzubauen.

Die Bassklarinette halt durch die Konstanz ihresdvlals - Gbrigens die einzigen Multiphonics des
Zyklus - die sprunghaften Charakterwechsels de®ilsitumentes zusammen. In Wirklichkeit
begleitetsie nicht, sondern bildet den Untergrund, auf dexm die Klarinette entfalten kann.

Nr.4 Stop and go
https://soundcloud.com/alexander-stankovski/4-shog-go ?in=alexander-stankovski/sets/linien-ii

Dieses Stlck war — ich sagte es bereits — der Bed@n Zusammenarbeit mit dem Duo Stump-
Linshalm. Es beruht wie schon das erste Stick aeufdie des ,schmutzigen unisono”, ist aber ganz
anders konzipiert als die Stlicke davor. Diese Listeweder spontan gesetzt noch im vorhin
vermessen, sondern organisiert sich selbst, ausdelmn einer Anfangszelle, nach dem Prinzip der
Lungenauen Spiegelung®. Diese Zelle besteht zunauims aus einem Anfangsintervall und zwei
Dauern, die fortlaufend gespiegelt werden, aberedabinimal ge&ndert werden kdnnen. Das
Intervall kann entweder etwas grof3er oder kleinerden oder die Bewegungsrichtung adndern oder
in eine andere Oktav transponiert werden (aus eiNe@nrtelton abwarts kann z.B. ein Halbton
werden oder ein Viertelton aufwérts, oder das Kam@ntarintervall, also eine um einen Viertelton
zu kleine Oktave). Ebenso kann sich die Dauer um Fektor 1 verandern (also um einen Wert
langer oder kirzer werden).

Die Grundregel reduziert also einerseits die Mddeten der Fortschreitung, lasst aber andererseits
in jedem Moment genug Raum fur personliche Entsithigy. Diese Entscheidung betrifft aber nicht
nur Art und AusmaR der Anderung, sondern auch, WHEWon dem bisherigen Material gespiegelt
werden soll (ich nenne das dipiegeltief§f. Und dann gibt es noch eine, fir den Charaktesedie
Stuckes entscheidende Zusatzregel: aus einem Netekann eine Pause werden und umgekehrt.
Daraus resultiert der Charakter dieses Stuckestwigiungen kommen z6gernd in Gang, werden
unvermittelt abgebremst, oder werden ruckartig etiedifgenommen.

Sie werden jetzt vielleicht fragen: Warum alle dieRegeln? Was soll dabei musikalisch
herauskommen? Eine sehr gute Frage, die man betliRegmer stellen sollte! Ziel ist die
Herstellung eines musikalischen Flusses, der siolgefichtig aus sich selbst heraus
weiterentwickelt, also eine Art voantwickelnder Variation(durchaus im Gegensatz zur ,nicht-
entwickelnden Variation* bei Strawinsky, von deh igorher sprach), aber — und darauf lege ich
grol3en Wert — ohne in stilistische Muster der Veggaheit zurtickzufallen. Es geht, wenn Sie so
wollen, darum, die zusammenhangsstiftenden Elemem&visch-thematischer Arbeit des 19.
Jahrhunderts mit den kompositionstechnischen Mitd¢s Computerzeitalters neu zu erfinden.
Nostalgie ist meine Sache nicht, sehr wohl aber\gsuch, Tradition und Gegenwart sinnvoll
miteinander zu verbinden.



Nr.5 Diptychon

https://soundcloud.com/alexander-stankovski/5-diptyn ?in=alexander-stankovski/sets/linien-ii

Im Gegensatz zu den bisherigen Sticken handeitlesnsdiesem Duo um den Kontrapunkt zweier
Stimmen auf harmonischer Grundlage, also nichtzwei linear gegeneinander gefiihrte Stimmen
wie im 2. Duo, bei denen sich — ganz wie im Remeaisskontrapunkt — der Zusammenklang aus der
Stimmfluhrung ergibt, sondern umgekehrt die Stimmily aus dem Zusammenklang.

Dem ersten Teil dieses Diptychons liegen Akkordgrande, die sich von sechs Ténen nach und
nach bis zum Einzelton reduzieren:
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Die Linien der beiden Klarinetten sind im Grund hiic anderes als Arpeggien dieser Akkorde,
anfangs noch mit einer ganzen Menge von Nebenndtember immer weniger werden, bis sich das
Arpeggio im vorletzten Abschnitt auf einen Trillend im letzten auf einen Einzelton reduziert. Der
harmonische Raum wird also immer enger, bis eingeveeVerengung nicht mehr maoglich ist.

N
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Als Konsequenz schlagt die Situation um, der Raumd auf einmal weit, aber Tempo, Dynamik
und Gestik erstarren und die Linien bewegen sichmehr in Zeitlupe zwischen diesen beiden
extremen Noten:
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Nr.6 Déploration
https://soundcloud.com/alexander-stankovski/6-dapilon?in=alexander-stankovski/sets/linien-ii

Kompositionstechnisch gilt fur dieses Stuck, wdsvorher zunProlog und zuStop and gayesagt
habe. Es geht wieder um das ,schmutzige unisond‘um die sich aus sich selbst entwickelnde
Linie. Nur ist diese hier bedeutend langer, was @#rarakter der Stlickes entspricht — immerhin ist
es ist ein Klagegesang. Ich gebe offen-zatrawinsky wirde die Stirn runzeln -, dass Wagner
Vorstellung einer ,unendlichen Melodie* bei der Kpasition dieses Stiickes eine gewisse Rolle
gespielt hat. Es dauert aber nur verhaltnismafigeksechs Minuten.

Instrumentaltechnisch ist dieses Stiick wohl dapratsvollste. Es ist fir Bassklarinette und das in
der Neuen Musikextrem selten verwendete Bassetthorn geschriebenstitzt nur so von
Vierteltdnen, von denen jeder einzelne auf beidetrimenten gesucht, gefunden und aufeinander
abgestimmt werden musste. Trotz oder vielleichhauegen dieser Muhen ist es das Lieblingsstiick
meiner Interpreten — und darlber bin ich besonfiehs

Nr.7 Match
https://soundcloud.com/alexander-stankovski/7-néitctalexander-stankovski/sets/linien-ii

Wenn man fur Bassklarinette schreibt, gibt es &nendsatzfrage: Verwende ighapsoder nicht?
Der slapist ein perkussiver Effekt, bei dem die Zunge ged@as Rohrblatt gepresst und unmittelbar
darauf wieder losgelassen wird. Dadurch wird dastBlom Mundstick weggezogen und schnalzt
beim Loslassen zurtick. Dieser Effekt kommt in sb wie jedem Stiick flr Bassklarinette vor, er
gehort sozusagen zu den Albertibassen der Neuerk MAlso entweder man vermeidet ihn, oder —
man macht ihn zum Mittelpunkt einer Komposition.

In meinem Fall werdeslapsabwechselnd von beiden Instrumenten in unvorhbesehn zeitlichen
Absténden gespielt. Diese Abstande ergeben siothdeon Takt zu Takt wechselnde Metren, die
auch irrationale Dauern umfassen, also nicht nquéme Taktarten wie 3/16, 5/8 oder 7/4, sondern
auch eher unbequeme wie 1/4+1/12 oder 6/4+1/6 (&htpricht einem Achtel einer Achteltriole,
1/6 einem Viertel einer Vierteltriole). Spezialistder Neuen Musik werden sofort den komplexen



Atem des schon erwahnten Brian Ferneyhough spideah im Vergleich zu ihm ist meine
Anwendung irrationaler Metren eher simpel. Die cpebenden Taktlangen werden namlich immer
nur durch Skalenausschnitte in gleich schnellereNwerten ausgefillt. Die Assoziation zum Tennis
liegt nahe, zumal der slap ahnlich klingt wie eufgchlag, deshalb heil3t dieses Stizich

Nr.8 Mélodie spectrale
https://soundcloud.com/alexander-stankovski/8-nielsgectrale?in=alexander-stankovski/sets/linien-ii

Das vorletzte Duo ist wie das funfte harmonischgaushtet; diesmal aber nicht durch die
Bevorzugung bestimmter Tonhdhen, sondern durchadsschliel3liche Verwendung der Intervalle
der Obertonreihe zwischen der Melodie und dem BamsMelodie Gbernimmt die in diesem Duo
Uberwiegend im hohen und héchsten Register anges@&assklarinette, den Bass die neu
hinzugekommene Kontrabassklarinette.

MelodieundBass- alleine diese Stimmbezeichnung legt schon eisteliische Assoziation nahe.

Tatsachlich war mein Modell fur die Gestaltung de$uos der frihbarocke Generalbass, wenig
Uberraschend aul3erhalb der Tonalitat, daflir untebeZiehung von Mikroténen als integraler

Bestandteil der Harmonik.

Anders als beim Generalbass kann man aber hiet nmwh einer Dominanz der Bassstimme

sprechen. Manchmal wurden die Melodietbne aus demktBim des Basses herausgefiltert,

manchmal wurden umgekehrt die Basstone als FarldendVielodie gewahlt, letzteres vor allem

dort, wo die Melodietdne sich in engen Abstandendiggleiche Tonhdhe bewegen.

A propos Barock: Am Schluss des Stiickes féllt diglddiestimme in Mikroténen ab, man kénnte

diese Passage als als einen mikrotonpéssus duriusculugsen.

Ein Wort noch zum Titel: Das Stiick hei@€lodie spectraledarin sind zwei franzdsische Termini
verpackt:Mélodie das franzdsische Gegenstiick zum deutschen Kechskiis 19. Jahrhunderts, und
Spektralismuseine in Frankreich Mitte der 70-er Jahre entstaedGegenbewegung zur seriellen
Avantgarde, die sich der Verschmelzung von Harmouild Klangfarbe auf der Grundlage
wissenschaftlicher Klanganalyse verschrieb. Eireer@rindervéter dieser Bewegung war der 1998
viel zu frih verstorbene Gérard Grisey — auch Beime ist heute schon gefallen.

Nr.9 Epilog

https://soundcloud.com/alexander-stankovski/epiloeglexander-stankovski/sets/linien-ii

Zum letzten Stick mochte ich nicht mehr allzu véalgen. DasEntscheidungsfeldst ahnlich
abgestecktwie im ersten Stick (um ein letztes Mal auf Strakys Formulierung zurlck-
zukommen), nur spielen sich diese Entscheidungehyeer Oktaven tiefer ab als am Anfang. Die
»,schmutzigen unisoni“ klingen in dieser Lage nighehr rau und irritierend, sondern eher wie
resonanzreiche Echos. Wie im ersten Stick habauch hier despontanen Setzungertraut (was
zur Folge hatte, dass ich das Stick mehrmals spamtageschrieben habe — (es ist eben leichter,
eine Sache anzufangen, als sie zu Ende zu bringen).

Schlusswort

Bevor ich nun den Rest der Zeit der Musik und iHrgarpreten tberlasse, méchte ich noch ein Wort
zur Zusammenarbeit mit dem Duo Stump-Linshalm sagkne diese beiden hatte ich den Zyklus
vielleicht nie fertig geschrieben, und es gibt nuenige Instrumentalisten, die aul3er enormen
instrumentalen Fahigkeiten solche Neugier, Gednltl Begeisterung mitbringen. Es ist ein absoluter
Glucksfall fur einen Komponisten, gemeinsam mitceeh Musikern dieses Stiick erarbeiten zu
darfen.

Vielen Dank fiur Ihre Aufmerksamkeit.
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Friedensreich Hundertwasser, Text fir den Katakergedsten Ausstellung im Studio Paul FacchettiisPEd53;
http://hundertwasser.com/de/haeute/natuerlicheM@udie-generalmobilmachung-des-auges/65-die-gerade
linie-fuehrt-zum-untergan(guletzt aufgerufen am 20.6.20.19)

Igor Strawinsky: Schriften und Gesprache 1jidd 983, S. 212/213

Pierre Boulez: Wille und Zufall, Gesprache mit&3#in Deliege und Hans Mayer, Stuttgart und Zitigf7, S. 74
Alexander Stankovski: Vier Kommentare R&ume I-1Yin: Almanach Wien modern 2000, Saarbriicken 28001
Stump-Linshalm: ShortCuts, ein_klang records EKB/86

Brian Ferneyhough: The Tactility Of Time, @ollected Writings, Amsterdam, 1995, S. 47

Eine detailierte Darstellung der Technik degenauen Spiegelungin Alexander Stankovski: Miviithin Mirrors,

in: Gerhard Nierhaus (Hg.): Patterns of ltiom, Musical Creativity in the Light of AlgorithmiComposition,
Dordrecht 2015, S. 189-208




Alexander Stankovski

Linien ll

fiir 2 Klarinetten



fur Donna und Ernesto

fur Petra und Heinz-Peter
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etwas hoher/tiefer (ungeféhr einen Achtel- bis Sechstelton)

Viertelton hoher/tiefer

Triller mit dem oberen Viertelton
(wenn kein Vorzeichen dabeisteht, immer mit dem oberen Halbton)

Nr. III/Bassklarinette:
Oberton-bisbigliando (tremolo zwischen zwei annéhernd gleichen Tonhdhen
als Obertone verschiedener Grundtone; Grundtdne klingen leise mit)

Nr. ITI/Bassklarinetten-Multiphonics:
Oberton-Multiphonic / spezieller Griff

slap-tongue

Nr. VIII: Ton als Oberton des gleichzeitig erklingenden Basstones intonieren;
Centangabe bezeichnet die exakte Abweichung von der temperierten Tonhohe
(bei Tonwiederholungen auf minimale Intonationsunterschiede achten!)

Vorzeichen gelten prinzipiell fiir einen ganzen Takt. Zusitzliche Vorzeichen dienen der Lesehilfe.

Linien II besteht aus neun Duos fiir alle heute verwendeten Instrumente der Klarinettenfamilie.

Die einzelnen Stiicke kdnnen auch separat gespielt werden.

Falls alle 9 Stiicke als Zyklus aufgefiihrt werden, konnen ad libitum zwischen den Sétzen I/II, V/VI
und VII/VIII die Abschnitte Ia, Va und VIla als Uberleitungen einfiigt werden.

Alle Instrumentenwechsel sollen so schnell und unmerklich wie moglich erfolgen.

Dauer des gesamten Zyklus (mit Uberleitungen): ca. 30 Minuten
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* Alle Anderungen der Dynamik in diesem Teil subito ohne jedes crescendo oder diminuendo.
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