Wider Beliebigkeit und falsche Subjektivitat

Alexander Stankovski im Gesprach mit Heinz Rogt

Ihre Sticke zeigen unterschiedlichste Facetten,obbvbie einer postmodernen Polystilistik
skeptisch gegeniberstehen. So wie Fernando Pesgea werschiedenen Heteronymen schrieb,
mutet etwa Ihr Sextett ,Spiegel-Maske-Gesicht* diei vollig unterschiedliche Satze an, die von
verschiedenen Komponisten stammen koénnten ...

Was mich sehr interessiert, ist die Art wie z.Ba®insky mit vorgepragtem Material umgegangen
ist. Das ist eine Art des Umgangs, die der deutsahrel Wiener Tradition vollig fremd war. Bis
heute gibt es ja immer noch den Originalitats- @ehiebegriff des 19. Jahrhunderts, diesen
Zwang, die eigene Personlichkeit auspragen zu mussle méchte in meiner Arbeit eher Distanz
zum Ich gewinnen, im Sinn von Rimbauds ,Je estuirea

Sie arbeiten mit Reformulierungen von Zitaten aigereem Material, das wiederum aus der
Auseinandersetzung mit historischen und literagschiexten gewonnen ist ...

Begonnen hat das mit dem Klaviertrio (1990/93), diab direkt auf das c-moll Klaviertrio von
Brahms bezieht, das ich als Materialsteinbruch tatrhabe. Damals stand die Beschaftigung mit
der Tradition anhand einer an das 19. Jahrhundeketgeten Form der Kammermusik im
Vordergrund, doch ich habe bald gesehen, dass es ddrum ging, mdglichst verschiedene
Perspektiven auf ein- und dieselbe Sache zu zelg@se Erfahrung war dann auch fur spatere
Sticke wichtig.

Bei ,Méle Moments” gibt es dann Bezlige zu Shakespdarl Kraus, Webern, Josquin und das
,Orfeo“-Libretto von Alessandro Striggio ...

Die Textvorlagen sind sehr verschieden, aber b#entitisieren jeweils eine spezifische Sichtweise
auf Vergangenes: Metamorphose, Entfremdung, Klagtegorische Trennung der Lebenden von
den Toten. Der gemeinsame Fokus war nicht mehbestimmtes Stlck oder ein Genre wie im
Klaviertrio, sondern die Frage nach der Beziehunglzadition schlechthin. Seit ,Méle Moments*
habe ich die Frage nach Kontinuitat dann etwas geznallgemein gestellt und mich mehr mit
meiner eigenen kompositorischen Vergangenheit dlden des gesamten Abendlandes beschétftigt.

Mit ,Pessoa“ (1998/99) taucht ja dann noch einmaleshistorische Figur auf: der portugiesische
Dichter Fernando Pessoa, der als Autor in verscéresd, Ichs® geschlipft ist ...

Pessoas Idee, sich selbst in mehrere Schritstet&iplichkeiten mit jeweils eigens erfundener

Biografie und differierenden asthetischen Ansataefzuteilen, hat mich interessiert, weil es ihm

erlaubt hat, auf vollig unterschiedliche Stromungeder Kunst seiner Zeit zu reagieren, ohne sich
endgultig fur eine davon entscheiden zu muissen. réagiere auf Pessoas Texte auch ganz
unterschiedlich: manche sind mir fremd, andere gehie sehr nahe. Am meisten interessiert mich

der Raum zwischen seinen Texten. Sie sind wie Ruimkteinem unauflésbaren Suchbildratsel:

manches fligt sich zusammen, aber nicht alles karsumden werden. Manche AuRerungen stehen
scheinbar vollig beziehungslos nebeneinander -dactl sind sie vom selben Autor!

Was mich interessiert, ist die gleichzeitige Trampund Vermittlung unterschiedlicher &sthetischer
Positionen. Das heif3t nicht, dass ich mich stilcdtibeliebig verwandeln mdchte — das kénnte ich
gar nicht -, aber ich finde es spannend, mdglichstschieden definierte Raume einander

gegenuberzustellen.
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Sie verweigern sich also einem Personalstil, eip@ith-subjektiv-Ausdricken®?

Jedenfalls halte ich die ausschlie3liche Konzeomaduf die eigene Subjektivitat fir obsolet. Das
»lch® ist keine Einheit mehr. In der Literatur undalerei ist das ja schon langst ausgedrickt
worden, die Musik erscheint mir da weitaus konsirea



